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e Editorial

Imaginacion y creatividad son moda
imprescindible en esta sociedad mercantil des-
enfrenada: jaqui se vende y se compra todo,
hasta las ideas, las noticias, los anuncios, el
ocio y el disefio, la marca y los paquetes! Los
creativos son los mimados de cualquier
empresa que se precie. Sin imaginacion, ni tres
meses seguidos y, si ho, que lo diga
EducerCNOS)

No podia quedarse al margen la educa-
cién: si el modelo social pide mujeres y hom-
bres versatiles y competitivos, jovenes e inno-
vadores, la escuela y la familia los tienen que
fabricar. El Ministerio de educacion y la peda-
gogia oficial ya no tienen mas remedio que
echarle creatividad e imaginacion al asunto y
sacar gente con chispa que no se arredre ante
nada.

Tiempos hubo en que aprendian de
memoria los mitos poéticos (por cierto, creati-
vos) y luego los buenos atenienses los recor-
daban en muchas y distintas ocasiones de la
vida cotidiana para iluminarla y descifrarla con
sentido. Asi fue la memoria la reina de la edu-
cacion durante tanto tiempo, aunque fases
degenerativas llegaron a memorizar la lista de
los reyes godos. Por lo demas, la buena cos-
tumbre de leer las mismas historias una y otra
vez todavia se conserva: por ejemplo, en las
iglesias y en el cine.

Pero Platén (siguiendo a Sdcrates) movié la
educacion hacia la inteligencia y desconfio de
una verdad atrapada en narraciones miticas de lo
solo visible y aparente. Ambos filésofos (amantes
de la sabiduria) ensefiaron a interrogarse y a pen-
sar: una mejor costumbre, que no debiera per-
derse nunca, a pesar de la insistencia aristotélica
en educar también la voluntad y ensefiar a elegir.
Esta es la educacion ética o en valores, como se
dice ahora, cuya parodia frecuente consiste en
doblegar la voluntad ajena, es decir, en domesti-
car a los jovenes (si se dejan).

Hoy, con la modernidad también ha creci-
do la habilidad pragmética para aprender a
hacer y no sélo a pensar. El reciente Informe
Delors (1996) encargado por UNESCO (La edu-
cacion encierra un tesoro), sintetiza en 4 los
objetivos pedagdgicos actuales: aprender a
conocer, a hacer, a vivir juntos y a ser. La
imaginacion, “la loca de la casa”, no se ha
entronizado todavia en educacion, pero brilla
entre sus codicias.

FduesrCNOSY ha sufrido mucho con este
namero. jClaro que hay que ser creativos! Pero
¢eso también se educa y se transmite dos
horas semanales? ¢ O, primero, se respetay,
luego, se enardece, al afrontar juntos los
desafios de la vida colectiva?

Eh mitid

— ¢Quiénes son? A ver si me acuerdo, que
el afio pasado les tuve en la optativa, en ter-
cero.

— Abel Izquierdo y Eloy Cuadrado. Abel es el
grande, uno que esta fuerte, me parece que
va a un gimnasio de artes marciales, de esas
tan raras que hacen ahora. Y Eloy es ese fla-
guito, muy guapo, conmigo es un encanto,
aungue con los compas es un poco chule-
ta...

fe o festn e

Birw Guillermo y parw Vicente

Antonio Oria de Rueda

sierra, con el nuevo de gimnasia, y esos dos
se perdieron, y yo ya me temia que estaban
montando alguna, pero volvieron partiéndose
de risa, mas contentos que unas pascuas,
mientras todos los demas esperabamos en
el autoblis media hora. Bueno, pues el lunes,
ya estaban cabreados, bueno, Abel estaba
en las nubes, sin atender para nada. Yo no le
di ninguna importancia, porque por lo menos
no me daba la lata.

— Bueno, pero ¢,qué ha pasado hoy?

— No sé, no caigo ahora.
E—Y e m
- | Abel 1gaizrgy | LT T T T T T
— Si, mujer, que van siempre -_gl...l......'Mﬂﬂll..lliyta,...IIIII..‘
juntos. _l'igaﬁgi‘ﬁﬁr.aamqgﬁ..l..ll '.‘.ﬁ%ﬂ?llﬂ!ﬂﬂ.l.;

— jAnda, ya caigo! ¢Y se han
peleado? Pero si el afio
pasado... vamos no te digo
mas que Yyo le vacilaba a
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Abel preguntandole, cuando 2ne
le veia solo, que donde N
estaba su otro yo... La ver-
dad es que vaya par. Yo me L ded
acuerdo de cuando, el afio N
pasado, cuando entraba el
inspector, se pusieron a ]
hablar entre ellos, contan- L] 1] 1]
do que la directora estaba EWEZEﬂﬂ&a!:Zi!===.....l..ll==...ll.ll..
bailando en la cantina con 4. 555%55"'"'.======"....======....
. / ' Ar oL lp ensa
una cogorza increible, y el ..l.ll..‘."'z“Imh'ﬂl’filﬂi?zg!.r..,..lIIIIE...
: g RPN Ely; 1 oz L]
inspector bajo corriendo W 2174 BENRNNaN
alla, y estaba vacia, la ‘ E.TE'. '
cantina, pero cuando se lﬂE..
volvio, se encontré a ehe, e la deohy,
todo el tercero de la eso .-55.,5.!..
partiéndose de risa, can- : llll##. H
tandole el cumpleafios TP tende oy g
feliz, menudo cabreo .g,ﬂlli..===.ll.
que pillé. : .,,5 El.!ﬂ
gy o ’, LA 7 g
— Pero, ¢era su cum- g Il "EH
pleafios? ISR ” .='.
— No, no, jqué va! ,.EEIHJ“"
WAoo
o — Esduidan
— Pues si, chica, ha | — 1% ! zzg.!!l
sido tremendo. Yo ya -.' . ......”‘

me olia algo desdeel [ iy A i) |
viernes, que nos fui- [ 4

mos de excursion a la
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’ . yo
' creia que lo iba a matar. Se ha
echado encima de él, ha tirado las sillas, y le ha

inmovilizado y luego...

ise ha puesto a llorar!, no
N°16 (2001)

sé si de rabia o de qué, estaba desencajado, y se

ha largado de clase.
— Estan los dos ahi fuera, esperando que les lla-

mes.
— Vale, pues diles que entren, y vete a clase, si

— ¢Do6nde esta ahora?
quieres, que ya lo lidio yo esto.

burlarse de él,

bueno, les mando
que se lo cambien y que lean el ejercicio en alta
, YO No sé si queria

O4

voz. Entonces, empieza Eloy a leer esa redaccion

tan rara de Abel, bueno, la verdad es que, a lo
— Pues el otro se ha abalanzado sobre Eloy, con

o0 algo. Pero, con esa redaccion tan rara, chica,
lo grande que es él, y lo menudo que es el otro,

mejor, Eloy la ha leido raro, asi, como con un
no me ha extrafiado mucho.

cando en el sentido en que a ti
poco de retintin

voz de otros no eres capaz de
saber hasta déonde esta comuni-

te gustaria...
—Y?



agogia se ha definido muchas veces como un

ramente por la creatividad e imaginacion que

E2Mos p d-edualod g0 de nosg S
: S .

Alfonso Diez Prieto

“Lainteligencia siempre da méas de lo que recibe,
por eso es esencialmente creadora”
José A. Marina

0 que caracteriza al ser humano y le distin-
gue de los animales es la creatividad. Es
decir, su capacidad para pensar, inventar,
proyectar, descubrir, imaginar, fabular... con
el fin no solo de responder a los estimulos que le

!
@ @ permiten adaptarse a la realidad, sino de con-

’ trolarlos y dirigir sus actividades mentales para

\ I desbordarla o anticiparse a ella. Y asi la humani-

dad progresa, desde la comprension del hecho
mas simple hasta la elaboracién de la teoria mas
compleja; desde la rueda a las maquinas inteli-
gentes, pasando por la creacion mas asombro-

J
J
0

sa de todas, la del lenguaje.

En el ambito educativo —no podia ser menos- ha sucedido igual. En cada momento y situa-
cion, maestros y educadores han hecho de la necesidad virtud, con imaginacion, sentido
comun, muchas dosis de entusiasmo y no pocos errores. Pero en ese primer encuentro con
los educandos, ya sean nifios, adolescentes o adultos, y, en general, con el mundo educati-
Vo institucionalizado, muchas pedagogias se caen por el suelo, como indtiles instrumentos que
no se ajustan al hecho educativo concreto, o, simplemente, no aparecen cuando mas se las
necesita. De manera que, a menudo, se empieza casi de cero, apelando a los escasos e inse-
guros conocimientos tedricos y practicos, a los ejemplos recibidos, a las vivencias particula-
res, a los modelos asimilados. Se vuelve la vista atras para poder avanzar.

Mas tarde, con la experiencia adquirida y el entusiasmo que se haya puesto en ello,
cada educador, como dice Mario Lodi, refiriéndose a la educaciéon como arte, “con su
personalidad, ha usado técnicas de liberacién de las capacidades expresivas, logicas,
creativas del nifio, para introducir en la escuela italiana los valores y los principios demo-
craticos”. Y sin embargo afiade que, frente al mero activismo, lo importante es la finalidad
y, sobre todo, como es el educador, (con cita del de Barbiana): “Don Milani respondia a los
amigos que le pedian que escribiera un método para hacer escuela como hacia él: No
deberiais preocuparos de como hay que hacer para hacer escuela, sino sélo de como hay
que ser para poder hacer escuela”. Y propone una escuela abierta a la vida y denuncia: “Lo
que la escuela pide a los nifios no tiene nada que ver con lo que los nifios, con su inteli-
gencia, frescura y fantasia podrian realizar”. (Kikiriki, revista del MCEP, 40 (1996) 90-91).
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®O®E®

EducerCNOS) N°16 (2001) Os6

EJ(M‘.G-PCNOS} w8 - o o o o O OFICIAL

reinventar la educacion

“Somos lo que somos por los encuentros
que hemos tenido”, afirma Michel Barlow en su
maravilloso Diario de un profesor novato. En
efecto, educar(se) es encontrarse con los demas.
Asi, la primera prueba de fuego que debe supe-
rar quien quiera dedicarse a la ensefianza y a la
educacion es la timidez. De lo contrario, tarde o
temprano se convertira en un maestro o profesor
que, en lugar de ser abierto y hacerse el encon-
tradizo con sus alumnos, los rehuira, parapetan-
dose tras su asignatura, los programas, los exa-
menes, las notas, los informes... Vivira frente a
ellos, al otro lado; no con ellos. Sera un profesor
cobarde y frustrado o, como mucho, un charla-
tdn sabihondo y egocéntrico, mas o menos bri-
llante y temido. “La gran prueba para un profe,
precisa Barlow, es la mirada de sus alumnos”.
Esa mirada provocadora, cruel desafio, que se
impone e impele a buscar estrategias, puentes
entre el profesor y ellos, para procurar el milagro
de la seduccidn con que ganarselos, sin caer en
la demagogia. Sin duda, un acto plenamente cre-
ativo, porque “mucho més que el arte o la litera-
tura, la ensefianza brinda la oportunidad de mul-
tiplicar la propia vida”.

Gimeno Sacristan interpreta que “en la
dindmica social e historica, todo el bagaje cultu-
ral sobre la educacién va depurandose, selec-
cionandose; unos puntos de vista, unas practicas
y unos quereres predominan sobre otros y se
reafirman (...) Las propuestas que son mas utiles
para cubrir necesidades sentidas como impor-
tantes tienen mas probabilidades de desarrollar-
se. Una experiencia como la de Makarenko no
tendria sentido hoy, en nuestras actuales cir-
cunstancias”. (“Los inventores de la educacion”,
en Pedagogias del siglo XX, Cuadernos de Peda-
gogia, Barcelona 2000, p.15). Lo malo es que los
contemporaneos de Makarenko -y muchos de

N°16 (2001)

los tedricos y universitarios guardianes de la edu-
cacion- tampoco vieron ni entonces el sentido
de aquella innovacion.

En cuanto a los fans de los inventores, la
mejor maxima, aquella de Milani contra la mito-
mania y el mimetismo pedagogicos: “la mayor
infidelidad a un muerto, es serle fiel”; (él seguiria
cambiando). No hay que imitar, pero si re-inven-
tar, que es otra forma de la creatividad, manifes-
tacion de la inteligencia creadora.

Més aun, Makarenko reivindicaba en su
Poema pedagdgico la dimension creativa de su
labor pedagdgica, pues no son pocas los obsta-
culos de la creatividad; y se preguntaba amar-
gamente: “¢ por qué tal injusticia? Yo habia hecho
una buena obra, algo mil veces mas dificil y mas
digno que cantar una romanza en la velada de
algun club, incluso mas dificil que representar un
papel en una buena obra, aunque fuera en el Tea-
tro de Arte de Moscu... ¢Por qué centenares de
personas aplauden a los artistas, por qué los
artistas se van a dormir a su casa con la sensa-
cion del interés y de la gratitud humana, mientras
que yo permanezco angustiado, de noche, a
oscuras, en una colonia perdida en los campos?
¢Por qué no me aplauden aunque no sea mas
que los habitantes de Gonchéarovka?”.

Efectivamente, ¢ por qué?, ¢acaso no fue la
suya una obra creativa, inteligente, noble, digha
del mayor aplauso?, ¢no es la educacién un pro-
ceso ciertamente creativo y apasionante? Y tam-
bién doloroso: “Yo pensaba que mi vida era injus-
ta, que era la vida de un forzado. Que habia
sacrificado la mejor parte de mi vida sélo para
gue media docena de delincuentes pudieran
ingresar en el Rabfak y que en la gran ciudad
serian sometidos a nuevas influencias que yo no
podria dirigir y que jquién sabe como terminaria
todo! ¢Quiza mi trabajo y mi sacrificio no eran
mas que un coagulo de energia innecesaria, gas-
tada en vano?”.

07
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la razén crentiun

Quizas desde 1920, empieza a considerar-
se seriamente la capacidad creadora del nifio
—todavia excesivamente ponderada, a mi enten-
der-y se define “la escuela de la espontaneidad
y de la expresion creadora del nifio... Una acti-
vidad constructiva que no constituye una imita-
cion directa y que viene a ampliar el campo de su
experiencia personal (arte o ciencia)”.

A. Ferriere en La Escuela Activa (1920) dis-
tingue cinco aspectos de la creacién infantil: la
inspiracion espontanea, el potencial afectivo (la
alegria que la hace surgir), el fin, la actividad y la
novedad (no es una imitacion pura y simple).
Aspectos que junto al interés y el esfuerzo con-
forman las fases de un mismo y Unico dinamis-
mo profundo, sintetizado en dos principios fun-
damentales: la concepcion del nifio como fuerza
e impulso vital originario (instintos, tendencias,
capacidades, necesidades, necesidades e inte-
reses) y la ley biogenética que establece la
correspondencia entre el desarrollo de la espe-
cie y el del individuo.

En consecuencia, la Escuela Activa preco-

niza la individualidad y creatividad espontanea
del educando, que supone, a su vez, una orga-

08
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"\ hizacion flexible de la actividad docen-
te y del aprendizaje.

En los afios setenta, en otras lati-
tudes (EE.UU.), e inspirado en las obras
de J. Dewey (Democracia y educacion),
de G. H. Mead (Espiritu, persona y
sociedad) y L. Vygostsky (Pensamien-
to y lenguaje), entre otros, Matew Lip-
man elabora su conocido Programa de
Filosofia para Nifios (Ed. De la Torre,
Madrid) en el que uno de sus objetivos
es el desarrollo de la creatividad y su
relacién con la filosofia. Asi, en lo que al
tema se refiere, critica la idea tradicio-
nal y demasiado asentada, de que la
educacion del pensamiento légico debe
hacerse en detrimento de la creatividad
y la imaginacion, como si éstas facul-
tades entorpecieran el desarrollo de
aquél. Por lo que en dicho Programa

plantea justamente lo contrario, “que el
pensamiento l6égico solo se puede esti-

mular por medio de la actividad creativa y, a la
inversa, que la creatividad puede ser espoleada
con el desarrollo de la capacidad I6gica. Las dos
marchan unidas”.

También la literatura y la “dramatizacién” en
la escuela es un excelente medio liberador en el
plano psicolégico-individual, y representa el cen-
tro de una actividad que mira al desenvolvimiento
de la socializacion de la personalidad del esco-
lar, “permitiendo una auténtica revolucion per-
sonal y social del nifio a través del desarrollo de
sus facultades criticas y creadoras”, G. Barto-
lucci (El teatro de los nifios, Barcelona 1975).

crentividad y €gpiritu critico

Los alumnos de Barbiana escribieron una
auténtica obra de arte, mediante un método sen-
cillo, enormemente innovador y creativo, la escri-
tura colectiva. Carta a una maestra es la denun-
cia de la seleccion clasista de la escuela por sus
propias victimas y, a partir de ella, sitdan la cre-
atividad en el territorio social; mas aun, en el
campo de batalla de la lucha de clases. Dificil-
mente se puede expresar de forma mas bella lo
que es el arte: “es querer el mal de alguien o de
algo. (...) Poco a poco sale a flote lo que hay de
verdadero bajo el odio. Nace la obra de arte: una
mano tendida al enemigo para que cambie” m
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para

obre la incauta mo-
notonia del vivir
animal, los huma-
nos afiadimos una
pieza de alta resolucion: la
de saber orientarnos en el
caos, no solo espacial
(¢, ddnde estoy y donde me
conviene ir?), sino temporal
(¢,qué viene ahora'y cOmo se
engancha con lo de antes?).
Notamos este sensor tem-
poral cuando nos empuja a
seguir viviendo hacia delante
y cuando rescata para nos-
otros del olvido oscuros y lu-
mMInosos trozos pasados,
Gtiles para hoy o mafana.
Se trata de algo mas que de
memoria. De hecho, funcio-
na también cuando niega
validez a trozos de la vida,
pasados o por venir, que no
es recuerdo lo que necesi-
tan, sino “sentido”, orienta-
cion: un norte, sur u oriente
a donde dirigirse.

Funciona tan bien este
aparatito que vemos en mu-
chos casos cémo impide la
accion desde dentro de al-
guien que prefiere dejarse
morir, si lo que vive carece
de sentido. Nunca lo habia-
Mos Visto en los animales:
grandes sacrificios volunta-
rios para alcanzar algo mas
all4 del instinto de conserva-
Cion (eso que solemos de-

O9

¢Y no seratodo cuestion de fantasia, y la feria
segun nos va en ella? Preguntas y respuestas para

revisar muchos cuentos.

Fantasia

tejer la vida

José Luis Corzo

A mi jubiloso amigo Luis Maldonado

nominar “grandes ideales”);
y también infinitas desidias y
aborrecimiento de episodios
naturales, nada dolorosos,
pero insufribles para su pro-
tagonista.

A éste, el sensor del
sentido —es casi redundan-
cia— le impide hacer trampas
Y Negocios sucios; a aquél le
impide vivir con alegria —un
indicador infalible- el trabajo
que hace, o la rutina familiar
que soporta. Aquella otra
persona se entrega con pa-
sion a detalles que muchos
otros despreciamos como
indtiles (atil o inatil no es de
especial relieve para estos
aparatos); y, por fin, hay vi-
das y actividades absurdas
para la mayoria —como en el
deporte, el arte, la religion, la
fiesta o el amor (zonas, por
cierto, llenas de sentido para
quienes las viven)-y que,
absurdas y todo, ofrecen re-
sultados envidiables. Por lo
demas, cientos de enfermos
graves, aunque lo suyo no
sea incurable, padecen el
sinsentido de la vida y se
quieren morir; suele pasarle
también a gente abandona-
day aislada, aunque tenga
de todo lo necesario, como
solemos decir exagerando,
porque esto del sentido ya
parece esencial.

.Y de donde se saca?
A primera vista el sentido de
la vida parece algo innato,
pero enseguida comproba-
mos gue no todos lo tienen
y que hay muchas diferen-
cias de unos a otros e inclu-
so a lo largo de una misma
vida. Pudiera parecer cosa
religiosa o de la razon filoso-
fica, resultado de hondas
meditaciones; o, tal vez, una
cuestion familiar, hereditaria.
Pero aunque eso contribuya
con algo, parece que el sen-
sor es independiente e im-
previsible: hermanos de la
misma familia, cultura y reli-
gion, salen distintos. Ade-
mas es imposible clasificar
sentidos de la vida como en
un catalogo estandar del
que acaba eligiendo cada
cual el suyo. Cada persona
lo articula con su propia his-
toria.

¢Y cdmo funciona? iUy,
qué dificil saberlo! Parece
que lo narrativo tenga algu-
na importancia. Cada perso-
na cuenta su propia vida
desechando cientos de epi-
sodios y subrayando otros;
en éstos se apoya para en-
contrar continuidad en su si
mismo personal y aquellos
no le importan. Hasta puede
que los suefos nos rescaten
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de forma absurda, sin sentido,
episodios que debiéramos inte-
grar. ¢ Quién soy yo?, nos pre-
guntamos, y lo contamos as:
“naci en tal sitio y época, mis
padres me llevaron aqui o me
educaron de tal manera; mis
hermanos tenian...; tuve unos
amigos...; estudié tal cosa 'y
me casé con la quinta pareja de
mi vida”.

iCuanto nos callamos! Pe-
ro no importa, esos pilares sos-
tienen un puente que espera-
mos llegue a la otra orilla. ¢O
no? ¢ Se trata de llegar a otra
orilla o de ir echando chinitas
blancas o miguitas de pan para
volver a casa? ¢Es un viaje ha-
cia alla (quién sabe a dénde) o
un viaje de vuelta? ¢Es Abra-
ham, el caldeo, que sale y ca-
mina sin mirar atras, o Ulises el
navegante que regresa a itaca?

Ya se ve que narramos

con lo nuestro, pero sobre mol-
des bastante comunes: hacer,
criarse, estudiar, tener amigos,

compaiiia, tal vez dinero, hijos,
casa, bienestar... jlo que des-
criben el cine, la tele y las nove-
las! También lo que ensefiaban
antafo las viejas historias de la
tribu, los mitos culturales y reli-
giosos de siempre, sobre héro-
es y dioses! De no coser nues-
tras vidas, algunos episodios se
quedarian como hematomas en
el alma, puras memorias suel-
tas, impresas en la carne segin
la fuerza de cada golpe. Cono-
cemos gente asi, que no hila,
gue cuenta y cuenta aventuras
sueltas, momentos de la vida,
impresiones de su corteza. Pe-
ro gracias a esas narraciones
mayores, oidas desde nifios, lo-
gramos hilvanar la propia histo-
ria con los trozos sueltos que
hemos vivido.

Lo que resulta imprescin-
dible es contar. Contar las
cuentas del collar para enfilar-
las y que no se pierda ninguna.
Contarlas, palpar cada unay

darle un orden. Contar aqui es
narrar, para si mismo o, mejor
que mejor, para los demas.
Quien no tiene quien le escuche
se va a morir pronto, se le van a
caer los palos del sombrajo, los
pilares del puente; se va a des-
orientar. Haria falta una ONG
para oir narraciones: “¢ Sabia
usted que me quitaron la vesi-
cula?” es la primera pregunta
de la anciana de Tomates ver-
des fritos (J.Avnet 1991) cuan-
do ve a una visita en el asilo. Un
Dios que calla 'y escucha —por
supuesto, que acoge y ama las
modestas y turbias historias de
narradores solitarios— debe ser
muy importante para tanta gen-
te, también joven; casi igual
que el Dios que habla y teje los
episodios de todo un pueblo o
de una entera humanidad.

Pues bien, parece claro
gue no es solo inteligencia ni fe
religiosa ni memoria de la estir-
pe familiar, sino también fanta-
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sia lo que se utiliza para hilva-
nar los propios capitulos e ilu-
minar con unos los demas. Pri-
mero hay que hacerlos capitu-
lo, es decir, darles cabeza (ca-
put/itis) y pie para que caminen
con los demés. Ojo, con fre-
cuencia los ultimos capitulos
izas! iluminan de golpe los an-
teriores; por eso no hay que
sabérselo ya todo antes de (-

empezar: no es cosa de fe cie- /|

ga, sino, al contrario, de ojos
muy abiertos y de sensor /
sensible para captar senti-
dopropioalaluzna-
rrativa de los otros
relatos. No es raro
el éxito de los ac- ||
tuales cuenta-
cuentos.

—iPero, oiaga, es-
to va de fantasia, de
ciencia ficcion, de cuen-

tos chinos! Platén se opuso a
educar a los jovenes con mitos

aprendidos de memoria y ense-
fié —con sus mitos, por cierto- a
desvelar la verdad bajo las apa-
riencias. Ademas, ¢,no se habi-
an acabado ya los grandes re-
latos? _ _— . — = —

iHasta la historia
universal ha sido desmentida

AW _________¢el eje

como un tejido interesado, co-
sido por los vencedores a costa
de los vencidos, cuya luchay
rebeldia, su martirio, se ha si-
lenciado para siempre pa-
—— ra ensalzar la razon
~ triunfadora de narrado-
/ res a sueldo!
La documentacion
cientifica ha sucedido muy
ventajosamente a la narracion;
y la “fisica y quimica” ha
sustituido incluso al
amor (como dice Joa-
quin Sabina, poeta).

—OK. Este es el drama de
nuestra época: elegir entre
dar sentido o que te lo
den. Y no nos va a ser
facil la eleccion.
¢ 0O es que los que
tienen la técnicay
la ciencia, el armamento sofis-
ticado y la lI6gica implacable
del dinero ya no nos cuentan
cuentos?

Encuentros con la Fantastica

Para asistir al nacimiento reciente de la fantasia en la escuela:
un texto inolvidable de Gianni Rodari (1920-1980).
Periodista y pedagogo, cronista de L'Unita y director
de Il giornale dei genitori. Autor de cuentos infantiles y premio Andersen.
Todos los maestros le conocen, pero padres y educadores en general no tanto.
Gramaética de la Fantasia. Introduccién al arte de inventar historias (1973)
(Barcelona, Ediciones del Bronce, 1996)
Preliminares

En el invierno 1937-38, gracias a la recomendacion de una maestra, mujer de un guardia muni-
cipal, me contrataron para ensefiar italiano a los nifios en casa de unos judios-alemanes que creian
—lo creyeron por pocos meses— haber encontrado en Italia un refugio contra las persecuciones
raciales. Vivia con ellos, en un caserio sobre las colinas que rodean el lago Mayor. Trabajaba con los
chicos de siete a diez de la mafana. El resto del dia lo pasaba en los bosques caminando y leyen-
do a Dostoievski. Fue una buena época, mientras duré. Aprendi un poco de aleman y me entregué
a los libros de esta lengua con la pasion, el desorden y la voluntad que dan frutos cien veces mayo-
res que cien afios de escuela.

Un dia, en los Fragmentos de Novalis (1772-1801), encontré aquel que dice: «Si tuviésemos una
Fantastica, asi como tenemos una Ldégica, estaria descubierto el arte de inventar.» Era hermoso.
Casi todos los Fragmentos de Novalis lo son, casi todos contienen iluminaciones extraordinarias.

Pocos meses después, al dar con los superrealistas franceses, crei que habia encontrado, en
su modo de trabajar, la «Fantastica» que buscaba Novalis. Es verdad que el padre y profeta del
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superrealismo habia escrito, desde el primer manifiesto del movimiento: «<No me interesan las futu-
ras técnicas superrealistas». Pero sus amigos escritores y pintores, mientras tanto, habian inventa-
do una buena cantidad de técnicas. En ese entonces, cuando ya se habian ido los judios en busca
de otra patria, daba clases en escuelas de primera ensefianza. Debia de ser un pésimo maestro,
mal preparado en su tarea, y que tenia en la cabeza de todo, desde la linguistica indo-europea
hasta el marxismo (el sefior Romussi, director de la Biblioteca Civica de Varese, aunque el retrato
del Duce estaba bien a la vista sobre su escritorio, me entreg6 siempre sin inmutarse los libros que
solia pedirle, cualquiera fuese su contenido); tenia de todo en la cabeza, salvo la escuela. No obs-
tante, no fui tal vez un maestro aburrido. Un poco por simpatia y otro poco por ganas de jugar, les
contaba a los chicos historias sin la menor referencia a la realidad ni al sentido comun, y las inven-
taba sirviéndome de las «técnicas» alentadas y a la vez escarnecidas por Breton.

Fue en esa época cuando pomposamente titulé Cuaderno de Fantastica a un modesto mamo-
treto, donde tomaba nota, no de las historias que contaba, sino del modo cémo nacian, de los
recuerdos que descubria, o creia descubrir, para poner en movimiento palabras e imagenes.

...Durante afios fui divulgando algunas sencillas técnicas de invencién en todas las escuelas
donde estuve contando historias y respondiendo a las preguntas de los nifios. Siempre esté el
chico que pregunta, precisamente: «¢COmo se hace para inventar historias?» , y se merece una
respuesta honesta...

Confio en que el librito sea también Gtil para quien cree en la necesidad de que la imaginacion
tenga su puesto en la ensefianza; para quien tiene fe en la creatividad infantil; para quien sabe qué
virtud liberadora puede tener la palabra. “Todos los usos de la palabra para todos”, me parece un
lema bueno y con agradable sonido democratico. No para que todos sean artistas, sino para que
nadie sea esclavo” (pp 9-12).
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“Las raices histoéricas del cuento”

“Es un libro por el que Vladimir Propp tam-
bién es justamente famoso. En él expone de mo-
do cautivador y, al menos desde el punto de vis-
ta poético, convincente, la teoria segun la cual el
ndcleo méas antiguo de los cuentos maravillosos
deriva de los rituales de iniciacion frecuentes en
las sociedades primitivas.

Lo que los cuentos narran —o, al cabo de su
metamorfosis, ocultan— ocurria en otra época:
llegados a cierta edad, los chicos eran
separados de la familia y llevados al
bosque (como Pulgarcito, como
Hansel y Gretel, como Blancanie-
ves)..., donde los hechiceros de la
tribu, vestidos de manera espantosa,
con el rostro cubierto de méscaras
horribles (que nos hacen pen-
sar de inmediato en los magos
y en las brujas)..., los sometian
a pruebas dificiles y a menudo
mortales (todos los héroes de
los cuentos las encuentran
en su camino)..., los chicos
escuchaban la narracion de
los mitos de la tribu y recibian en
custodia las armas (los dones ma-
gicos que los donantes sobrena-
turales, en los cuentos, conceden
a los héroes en peligro)..., y por fin retor-
naban a sus casas, a menudo con otro nombre
(también el héroe de los cuentos vuelve a veces
de incégnitol).., y estaban maduros para casar-
se (como en los cuentos que, nueve veces de
cada diez, concluyen con un banquete nupcial)...

En la estructura del cuento se repite la es-
tructura del rito. Y precisamente de esta obser-
vacion Vladimir Propp (aunque no solo él) dedu-
ce la teoria segun la cual el cuento comenzé a
existir como tal cuando decay® el antiguo rito, del
gque sélo queda la memoria narradora. Los na-
rradores, en el transcurso de los siglos, han trai-
cionado cada vez mas el recuerdo del rito, po-
niéndose al servicio de las exigencias autbnomas
del cuento, que se ha transformado de boca en

boca, ha acumulado variantes, ha absorbido los
efectos de las mutaciones histéricas y sociales.
Asi los hablantes, a través de pocos siglos,
transforman una lengua hasta dar vida a una len-
gua nueva: ¢cuantos han pasado desde el latin
de la decadencia romana hasta las lenguas ro-
mances?

Los cuentos, en definitiva, habrian nacido por
calda del mundo sacro en el mundo laico: tam-
bién por caida han arribado al mundo infantil, re-
ducidos a juguetes, objetos que
en épocas anteriores fueron ob-
jetos rituales y culturales [¢ cul-

tuales?]. Por ejemplo las mu-
fiecas, la peonza. Pero ¢no hay,
en el origen del teatro, un mis-
mo proceso desde lo sacro
a lo profano?
En torno al primitivo
nacleo magico, los
cuentos han recogido otros
mitos desacralizados, relatos de
aventuras, leyendas, anécdotas; jun-
to a los personajes magicos se han
alineado los personajes del mundo
rural (por ejemplo, el astuto y el
necio). Se ha creado un denso y
complejo magma, una madeja
multicolor cuyo hilo principal, no
obstante, es el descrito, segun afirma Propp.

Una teoria es tan valida como otra y tal vez
ninguna esta en condiciones de dar una explica-
cion completa de los cuentos. La de Propp tiene
un atractivo particular porque establece un nexo
profundo —alguien dira: en el «inconsciente colec-
tivo»—entre el chico prehistdrico que vivié los ritos
de iniciacion y el nifio histérico que vive a través
del cuento, precisamente, su primera iniciacién
en el mundo humano. La identificacion entre el pe-
quefio oyente y el Pulgarcito del cuento que su ma-
dre le cuenta, a la luz de esa teoria, no tiene sélo
una justificacion psicolégica: tiene también una
mucho mas profunda, arraigada en la oscura fuer-
za de la sangre” (Gianni Rodari, pp 70-72) m

Hoy, tres artilugios para la imaginacion: el primero para
observar; el segundo para inventar historias sin parar; el
tercero para morirse de risa.

1. CUATRO AMIGOS PARA OBSERVAR

Jose Luis Veredas

0 no soy creativo. Escucho, miro, leo, atiendo..., si acaso analizo,... vuelvo a
escuchar, leer..., me olvido de casi todo y recuerdo alguna cosa que me habia
encantado.

En definitiva, que poco tengo que recomendar para fomentar la imaginacion.
Pero no hay problema: no hay texto tonto para lectores inteligentes. Asi que yo a lo
mio, a observar y contar lo observado, y vosotros a lo vuestro, a imaginar y a crear
vuestras herramientas para trabajar con los chavalotes.

Yo tengo cuatro amigos. Ellos si que son creativos (mas valia que esto lo escri-
bieran ellos, pero a veces los creativos no saben que lo son).

1. Uno de estos amigos escribe un texto de lo que le pidas, absolutamente de
cualquier cosa. Hace falta un escrito sobre el tema x: busca, lee, apunta, selecciona,
recorta, guarda, escoge, analiza, fusiona, mezcla, entremezcla, resume, desarrolla... y
—ni idea de cdmo lo hace—, pero ahi tienes un buen escrito sobre el tema jy nuevo,
completamente novedoso! Crea, no copia, pega y hace refritos, él crea.

Desesperante estar con €l. {Como le vale todo, todo lo guarda, todo lo ordena,
todo lo organiza y lo aprovecha, jla pulcritud de la imaginacién! Tendria que ensefiar-
nos su técnica a los que tenemos las musas de vacaciones vitalicias.

Me recuerda a un artista del colage (no del album de fotos): compone algo nue-
vo, distinto de la suma de trocitos.

2. Otro amigo... éste si que desespera. Lo sabe todo sobre lo técnico, lo manual,
los materiales, las herramientas... jQué envidia! Yo apenas logro en ocasiones apretar
correctamente el interruptor. No hay problema que deje descansar (y no sé si puede
él descansar si hay un problema):
no queda bien ajustada la estan-
teria, cémo colocar la mejor cerra-
dura para esa puerta, cOmo
conectar el dichoso grifo... no
vale la solucion trillada, sino la
mejor solucién. Se calla, lo pien-
sa, se va, se dedica a otra cosa,
encuentra un resto para tirar, le da
la vuelta, lo deshace, lo deforma,
lo adapta, lo encaja, lo fusiona, lo
readapta, lo perfecciona... y voila:
la solucién perfecta (y para mayor
desesperacion, por dos duros o
euros).

Tendria que ensefiarnos y
seguro que es perfecto como pro-
fe: basta con estar a su lado y
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que vaya pensando todo en voz

1 Los estudiosos de los ritos de iniciacion en las religiones no interpretan el cambio de nombre del iniciado sino It
alta.

como sefial de su nuevo nacimiento; tal vez de ahi el no reconocerlos, o el incognito, como dice Rodari (N. R).
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Me parece Picasso, de cuyos cuadros se oye decir: “eso lo hace hasta un nifio” y se
conocen uno, dos, tres, mil bocetos, mil tanteos, mil estudios, mil vueltas.

3. Tengo otro amigo, culmen de la desesperacion. Un paridor nato de ideas, un creador
de universos nuevos (al estilo Tolkien, de moda con El sefior de los anillos): todo nuevo, todo
distinto, todo divergente... No es raro que estemos reunidos unos cuantos buscando solu-
cion a un problemilla, venga a darle vueltas, a pulirlo, a mirarlo desde todos los puntos de vis-
ta, a encajar idea con idea, pieza con pieza, paso a paso, pros y contras... y jzas! suelta su
idea y todo patas arriba: el idedn que nos deja descolocados y que no hay por dénde aga-
rrarlo. Luego, todos a pulirlo y mirarlo desde todos los puntos de vista, y la verdad es que
logramos, a veces, verdaderas maravillas.

Este tendria que ensefiarnos a encontrar las rigidas reglas mentales que nos impiden ver
las cosas desde otro punto de vista.

Me recuerda a un expresionista, todo fuerza, todo comunicacion, sin ningun esfuerzo por
el dibujo, el orden, el terminar el trabajo..., arte puro. jLa artesania que la hagan otros!

4. El cuarto amigo es desesperante como un sicoanalista. Hablas con él, le sueltas una
idea vulgar, te la acepta, la repite, bueno casi la repite, te la devuelve, pero distinta; en el fon-
do, lo mismo pero con mas lustre. Afirmas tu la idea, “si, eso es lo que quise decir”; le afiades
un matiz que ahora ya ves mas claro con la version de mi amigo; te acepta, te repite pero con
cierto giro... iY yo que sé como logra que se te ocurran cosas que hi creias haber imaginado!

Y cuando esta con un grupo de gente, ya se te caen las lagrimas de verle: pregunta,
escucha, repite, matiza, vuelve a preguntar, junta la respuesta de éste con la de aquél, las
mezcla, obtiene algo nuevo, vuelta a preguntar, ahora a este otro que suelta la memez més
grande del mundo..., la afiade al discurso principal transformada en la guinda del pastel...

Este amigo si que tendria que ensefiarnos su técnica para crear, para hacer crear a los
demas. Cémo sacar las ideas que uno tiene medio ocultas y tapadas, como sacar conoci-
mientos medio a oscuras y que, una vez fuera, se hacen nitidos y perfectos. ¢ Como sacar al
creador que llevamos dentro?

Me recuerda a Miguel Angel preguntado por su técnica de escultor: la escultura esta dentro
de la piedra. Simplemente pico la piedra y dejo salir la estatua que esta dentro. Irénico el genio.

2. LAS CARTAS DE PROPP

Una version de Gianni Rodari

(Gramatica de la Fantasia... pp.70-76).

Hemos incluido [entre corchetes] algunas aclaraciones
y sefialado en negrita las funciones esenciales,

a partir del propio texto de Propp.

Hemos puesto en cursiva las 20 cartas de Rodari (N.R).

Analizando la estructura del cuento popular ga del cuento]...»; 2) «el niumero de funciones
—con particular atencion al cuento popular
ruso (que, por lo demas, pertenece en gran
medida al mismo patrimonio indoeuropeo al
que pertenecen los cuentos alemanes o ita-
lianos)-, Propp llegé a formular tres princi-

que incluye el cuento maravilloso es limita-
do»; 3) «la sucesion de las funciones es siem-
pre idénticay.

En el sistema de Propp las funciones son

pios: 1) «los elementos constantes, perma- 31y, con sus variantes y articulaciones inter-
nentes, del cuento son las funciones de los nas, bastan para describir la forma de los
personajes [acciones definidas desde la intri-  cuentos:
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[Los 6 personajes suelen ser: héroe, fal-
so héroe, agresor, donante de objeto mégico,
victima, auxiliares del héroe]

1) alejamiento [de uno de la familia]

2) prohibicion [sobre el protagonista]

3) transgresion

4 interrogatorio [del agresor para obtener
noticias]
) informacién [del agresor]
) engafio [de la victima]
) complicidad [inconsciente con su agresor]
8) fechoria (0 carencia)
) mediacion [se implica al héroe: mision]
10) principio de la accion contraria [del héroe]
11) partida
12) primera funcién del donante [encuentro y
prueba del héroe]

13) reaccion del héroe

14)recepcion del objeto magico

15) desplazamiento [del héroe]

16) combate [con el antagonista]

17) marca [que recibe el héroe]

18) victoria

19) reparacion [de la fechoria o carencia]

20) la vuelta [del héroe]

21) persecucion

22) socorro [del héroe]

23) [su] llegada de incognito [a casa]

24) pretensiones engafiosas [de un falso
héroe con poderes]

25) tarea dificil [pruebas del héroe]

26) tarea cumplida

27) reconocimiento

28) descubrimiento [del falso]

29) transfiguracion [del héroe en nueva apa-
riencia]

30) castigo [del falso]

31) matrimonio [bodas]

Naturalmente, no en todos los cuentos
estan presentes todas las funciones: en la
sucesion necesaria se producen saltos, adi-
ciones y sintesis, que no contradicen, no
obstante, la linea general. Un cuento puede
comenzar por la primera funcién, por la sépti-
ma o por la duodécima, pero -si es bastante
antiguo- es dificil que dé un salto hacia atras,
para recuperar los tramos olvidados.

La funcion del «alejamiento», que Propp
sitla en el primer puesto, puede ser desem-
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Una de las cartas de Propp segun los educadores de
Reggio Emilia.

pefiada por un personaje que se aleja de
casa por cualquier motivo, un principe que va
a la guerra, un padre que muere o que va a
trabajar (recomendandoles a los hijos —he
aqui la «prohibicién»— que no abran la puerta
a nadie, o que no toquen determinada cosa),
un comerciante que sale en viaje de nego-
cios, etc. Cada «funcién» puede abarcar a su
contrario: la «prohibicién» puede estar repre-
sentada por una «orden» positiva.

Pero no iremos mas alla en nuestras
observaciones sobre las «funciones» de
Propp, salvo para sugerirle, a quien le apetez-
ca, que haga la prueba de cotejar la sucesion
de las mismas con la trama de cualquier peli-
cula sobre las hazafias del Agente 007: se sor-
prenderia al encontrar que se repiten mucho,
casi en el mismo orden; hasta tal punto esta
viva y persiste en nuestra cultura la estructura
del cuento maravilloso. Muchos libros de
aventuras no se apartan de ese trazado.

A nosotros nos interesan las «funciones»
porque podemos usarlas para construir infini-
tas historias, asi como con doce notas (pres-
cindiendo de los cuartos de tono y limitdndo-
nos siempre al sistema sonoro de Occidente
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antes de la musica electrénica) se pueden
componer infinitas melodias.

En Reggio Emilia, para experimentar la
productividad de las «funciones», las hemos
reducido motu proprio a veinte, saltindonos
algunas y sustituyendo otras con la indica-
cion de otros «temas» narrativos. Dos amigos
pintores han dibujado veinte «cartas» de jue-
go, cada una de ellas identificada por una
palabra (el «titulo» genérico de la funcién) y
por una ilustracion simbélica, o caricaturesca,
pero pertinente: «prohibicién», «transgresion»,
«fechoria o carencia», «partida», «mision»,
«encuentro con el donante», «dones magi-
cos», «aparece el antagonista», «poderes dia-
boélicos del antagonista», «duelo», «victoria»,
«vuelta», «llegada a casa», «el falso héroe»,
«pruebas dificiles», «dafio reparado», «reco-
nocimiento», «descubrimiento del falso
héroe», «castigo del antagonista», «bodas».

Luego un grupo ha trabajado en la pro-
duccion de una historia estructurada en fun-
cion de la serie de las veinte «cartas de
Propp». Nos hemos divertido mucho y paro-
diado con notables resultados.

He visto también que los nifios llegan
facilmente a producir un cuento siguiendo el
rastro de las «cartas» porque cada palabra de
la serie («funcién») se presenta cargada de
significados narrativos y se presta a un juego
interminable de variaciones. Recuerdo una
original interpretacion de la «prohibicién»: un
padre se aleja de casa prohibiéndoles a los
hijos que tiren tiestos del balcén sobre la
cabeza de los transedntes... Y entre las
«pruebas dificiles» no ha faltado la obligacién
de ir al cementerio a medianoche: el colmo
del terror y de la valentia, hasta cierta edad.

Pero a los nifios les gusta mezclar las
cartas, improvisando reglas: sacar tres al azar
y construir con ellas una historia completa:
partir de la dltima carta de la serie; dividirse la
baraja, entre dos grupos, y competir en la

composicion de dos historias. A menudo
basta una carta para sugerir un cuento. La de
los «dones magicos» le bastd a un alumno de
cuarto para inventar la historia de una pluma
gque hacia los deberes por si sola.

Cualquiera puede hacerse por su cuenta
una baraja de «cartas de Propp», de 20 o de

31 naipes, o de 50, a eleccidn: basta escribir
en cada carta el titulo de la «funcién» o del
«tema: la ilustracion no es indispensable (...)

Cada «funcion», ademas, es rica en
«reclamos» al mundo personal del nifio. Lee
«prohibicion» y la palabra entra inmediata-
mente en contacto con la experiencia que tie-
ne de las «prohibiciones» familiares («no
tocar», «no jugar con el agua», «deja ese
martillo»). Revive oscuramente los primeros
momentos de su relacién con las cosas,
cuando sélo el «si» y el «<no» materno lo ayu-
daban a distinguir entre lo permitido y lo no
permitido. «Prohibicién» es para él toparse
con la autoridad (o el autoritarismo) de la
escuela. Pero es también, en sentido positivo
(«prohibicion» y «orden» son equivalentes
desde el punto de vista funcional), el descu-
brimiento de la ley del juego: «se hace asi, no
asi»; el encuentro con los limites que la reali-
dad o la sociedad imponen a su libertad; uno
de los instrumentos de su socializacion.

La estructura del cuento no so6lo remite
—si seguimos a Propp- a la de los ritos de ini-
ciacion, sino que también se repite, de algun
modo, en la estructura de la experiencia
infantil, que es una sucesién de misiones y
duelos, de pruebas dificiles y de desilusiones,
segun ciertos transitos inevitables. (o RERE|E]
al nifio ni siquiera la experiencia de los
«dones magicos»: los de Papa Noel y los de
los Reyes. Y durante mucho tiempo los
padres han sido para él «<donantes magicos»,
capaces de todo (Alain ha dicho cosas bellisi-
mas al respecto). Durante mucho tiempo el
nifo ha poblado su universo de aliados pode-
rosos y de enemigos diabdlicos.

Me parece, pues, que las «funciones»
del cuento, de algin modo, lo ayudan tam-
bién a verse mas claramente a si mismo. Y
estan alli dispuestas, comprobadisimas, faci-
les de usar: no servirse de ellas seria un des-
perdicio.

Propp acaba por servirse casi de los
mismos términos con que San Agustin des-
cribe el trabajo de la imaginacion, que con-
siste, segun él, en «disponer, multiplicar,
reducir, extender, ordenar, recomponer de
diferentes maneras las imagenes...»
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3. UNA FANTASIA CONTRARIADA POR
SANTA CLAUS

GOMAESPUMA (programa de radio)

“Querido Santa Claus:

Te extrafiara que te escriba hoy
26 de Diciembre, pero quiero aclarar
ciertas cosas que me han ocurrido
desde que te mandé mi carta, lleno
de ilusiones, en la que te pedia que
me trajeras una bicicleta, un tren elec-
trico, una nintendo 64 y un par de pati-
nes. Quiero comentarte que me maté
estudiando todo el afio, tanto que no
sélo fui de los primeros de la clase, sino
que saque puros dieces en el cole, no te
voy a engafiar. No hubo nadie que se
portara mejor que yo, ni con sus papas,
ni con sus hermanitos, ni con sus ami-
guitos, ni con sus vecinos. Hacia reca-
dos SIN COBRAR, ayudaba a los viejeci-
tos a cruzar la calle y no habia nunca algo
gue no hiciera por mis semejantes, y sin
embargo, |jiQUE HUEVOS LOS TUYOS
SANTA CLAUS!! Es que... dejar debajo del
arbolito una puta peonza, una mierda de
trompeta y un maldito par de calcetines, QUE CAGADA! ;Qué ostias te has creido
barrigudo? O sea que me porto como un imbécil todo este afio para que me vengas
con una mierda de este calibre; y no conforme con eso, al maricon del hijo de la veci-
na, a ese idiota sin educacion, malcriado, desobediente que le grita a su mama, a ese
tonto de las pelotas, si le trajiste todo lo que te pidié. Por eso ahora quiero que ven-
ga un terremoto o algo asi, para que nos lleve a la mierda a todos, ya que con un San-
ta Claus como tu, tan incompetente y falso, mejor que nos trague la tierra. Pero eso
si, no dejes de venir el afio que viene porque voy a reventar a pedradas a tus putos y
sarnosos venados. Empezando por esa mierda de Rudolph que tiene nombre de
homosexual. Te los voy a espantar para que tengas que joderte, caminando a pie
como yo jcabron!, ya que la bicicleta que te pedi era para ir al colegio, que queda a
tomar por culo de mi casa. jAh!! Y no quisiera despedirme sin antes mentarte a la
madre que te pario, ojald que cuando hayas subido muy alto se te de la vuelta el puto
trineo y te pegues una buena ostia por ser tan hijo puta. Pero eso si, te advierto que
el afio que viene vas a saber lo que es un nifio maldito, cabrén y un poco hijo puta.

Atentamente, Nano.

PD. La peonza, la trompeta y el par de calcetines, puedes recogerlos cuando
quieras y metértelos por el culo” m
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En Barbiana encontramos mucha imaginacion pedagodgica y crea-
tiva en general, pero no un cultivo directo de la imaginacion, aun-
que si, dentro de la vida diaria: teatro, musica, pintura...

Creatividad e

Miquel Marti

| joven Lorenzo Milani tenia, o creia tener, una
g vocacion artistica. Sus estudios superiores,

antes de entrar en el seminario, fueron estu-

dios de arte en la Academia de Brera, en
Milan, y pint6é algunos cuadros. Aunque a menudo se
le ha presentado como una persona extremadamente
racional, no cabe duda de que tenia una sensibilidad
artistica y una fuerte vertiente afectiva.

Sin embargo, la creatividad en Barbiana se plan-
tea basicamente como creatividad literaria. Las cartas
de Barbiana han sido consideradas como verdaderas
obras de arte, de un arte popular y colectivo, compro-
metido en la lucha social. En este Gltimo sentido han
sido también consideradas como armas pacificas.

Las normas seguidas en el trabajo del texto
colectivo se llaman reglas del arte de la escritura. Aun-
que sean de sobras conocidas por los lectores de esta revista, no est4 de mas recordar-
las nuevamente:

. Tener algo importante que decir, que sea Util.

. Saber a quiense escribe.

. Recoger todo lo que sirve.

. Encontrar un orden légico.

. Eliminar toda palabra que no sirva.

. Eliminar toda palabra que no usamos para hablar.
. No ponerse limites de tiempo.

~NO O WNPE

Estas normas no estan refiidas con la creatividad y la imaginacion, al contrario: las
garantiza. Ofrece a todos y a cada uno un espacio libre donde poder cultivarlas, sin el
protagonismo de los listillos. Al mismo tiempo, garantiza también la rigurosidad del tra-
bajo colectivo.

El plan de trabajo de un escrito colectivo empieza con escritos individuales. Cada
alumno puede expresar libremente lo que para él es importante decir. En un segundo
momento, con la lectura publica de los escritos individuales, comprobara si sus ideas o
propuestas son compartidas por sus compafieros. Se pasara asi de la creatividad indivi-
dual a la creatividad colectiva: confeccionando fichas con las ideas apuntadas, ordenan-
dolas, estableciendo y rehaciendo de comun acuerdo el esquema del escrito, analizando
frases, corrigiendo palabras, discutiendo unay otra vez el sentido y claridad de los con-
ceptos expresados, hasta llegar al texto definitivo.

Una de las grandes aportaciones de Barbiana es precisamente el de ofrecer un
ejemplo practico de creatividad colectiva en la escuela. Refiriéndose a las tres cartas cla-
sicas de Barbiana (a los curas castrenses, a los jueces, a una maestra), Milani afirma: Son
episodios de nuestra vida y sélo sirven para ensefiar a los chicos el arte de la escritura, es
decir: el arte de expresarse, es decir: el arte de amar al préjimo, es decir, el arte de hacer
escuela (A N.Neri 7.1.1966, LPB, 277).
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La posicion social marca mucho los relatos basicos que narran el sentido de la
vida humana. Los mitos de Ulises, Abraham, Cenicienta, Don Pelayo... estan
mas abajo todavia, pero los relatos familiares, las aventuras de 007 y las revistas
del corazon hacen su agosto... Un ejemplo de analisis sociocultural.

La cultura del sacerdote

“Otro motivo de preocupacion, ante la miseriaintel ec-
tual delos pobres es e camino tan distinto que haesco-
gido el sacerdote.

L os programas escolares de | os seminarios obligan
aentrar al sacerdote, de unavez paratodas, en la cate-
goria de los intel ectuales.

Esta claro que también en el futuro los seminarios
elevardan més alin su nivel cultural en unapéligrosisima
y pueril competencia con €l nivel del farmacéutico y
del médico.

Es decir, que corremos ciegamente por un camino
gue se vaalgjando cadavez mas del camino por €l que
se arrastra nuestro pueblo. Haciendo la competencia a
SUS ENEMIQOS, pero en su Mismo terreno, en su mismo
mundo, con su mismo vocabulario y con sus libros
(jhasta con sus mismos libros de historial).

No queremos decir con esto que sea € exceso de
culturalo que dafiaa sacerdote en su apostolado entre
los pobres. Todo lo contrario. Si acaso, €l tipo de cul-
tura

Los seminarios no tienen ni libros, ni programas, ni
direccién cultural propia. Siguen losdel mundo. Pero los
libros, programas y direccion cultural del mundo son
expresiéon de unaunicaclase socia y no, ciertamente, la
de los pobres. Reflegjan sus ideologias, exigencias,
ambiente, clasismo y aveces hasta sus intereses \2/.

Todo esto no estd bien en laformacion mental de un
sacerdote, pero, sobre todo, es algo que no se puede,
decentemente, ofrecer alos pobres. Encontrarian, tam-
bién junto avaloresindiscutibles, un inmenso bagaje de
cosas inttiles, inferiores a ellos, perjudiciaes, hostiles
a menudo, incomprensibles a veces, siempre faltas de
tacto, casi siempre falsas frente alarealidad de lavida
diariaque e pobre conoce mucho mejor que d literato.

Por tanto, hay que rehacerse desde el principio y
someter a proceso todo lo que sabemos, aun las cosas
gue nos parecerian més obviasy que € estar habitua
dos a éllos puede escondernos su profunda malicia.
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Lorenzo Milani

Un g emplo cualquiera:

Tomese al azar una antologia escolar y cuéntese el
nuimero de veces que aparece en ellalafiguradel cama
rero, ladoncella, € sirviente, etc.

Notese después € tono con que vienen mencionados.

Es posible que haya excepciones, pero, seguramen-
te, sl latomamos en conjunto, la antol ogia nos ambien-
tara entre autores que tienen de las personas de servi-
cio el conocimiento que resulta de haber sido servido,
no de haber servido. A veces se ve esto de una forma
brutal: en todas|as ocasiones en que e sirviente es actor
del drama de lavida, solo por € servicio que prestaa
los verdaderos actores y no por ser € mismo una per-
sonaviva; més aln, me atreveriaadecir que masimpor-
tante que aguellos a quienes sirve y no saben vivir sin
su servicio. Casi parece un objeto més delos enseres de
lacasadel autor y de sus conocidos; tan comun 'y nece-
sario que @ autor no se parasiquieraa curiosearle algin
secreto profundo.

Se dira que esto es inevitable por la incapacidad
material de dicha categoria para convertirse en autora
de libros. Hoy en dia quien sabe escribir un libro per-
tenece, por fuerzadelas cosas, alacategoriadel privi-
legioy no esculpasuyasi |os pobres no saben escribir.
Justo, esto eslo que yo queriadecir: sdlo nosdan enlas
escuelas los productos de unasolaclase. Pero si no hay
otro remedio, que se molesten a menos en poner (en
nota) una mosca detras de la oreja del joven lector:
¢cOmo es que hay mujeres que siempre tienen necesi-
dad de ser servidas, y otras que siempre tienen necesi-
dad de servir y de estar fuera de su casa? ¢Esta esto
bien? O por lo menos: ¢Esta siempre bien?

Por lo demés, también se puede citar, por gjemplo,
el efectoy no solo la causa.

©) Aparte de todo, ni siquiera estd pasando hoy esa cultura su mejor
momento. Esta horadada por |os més diversos gusanos, por €jemplo,
literatura, romanticismo, esteticismo, abstractismo, liberalismo, etc. Es
incapaz de un poco de sentido comun y, sobre todo, incapaz de reli-
gion, es decir, de conciencia de los limites humanosy confianzaen la
Verdad delaRevelacion. (N. del A.)
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En el coche de linea que
lleva a Prato, el inspector
encuentra un pasajero sin
billete. El muchacho piensa
en defenderse de la multa,
y no en defender al cobra-
dor del posible despido.
Los que estan alli intuyen al
vuelo la situacién y pasan la
consigna: “Si, te lo ha dado,
lo hemos visto nosotros, lo
habras perdido”.

No hace falta decir
que el joven era un estu-
diante y que los demas
eran obreros. Es inatil acu-
sar de clasismo pre- A
concebido esta S
anecdota; prime- ¢
ro porque es Q
verdadera y
después por-
que hay toda
una logica de
la cuestion.

C o - |
mencemos
por decir
que no ha
sido por fo-
bia al estu-
diante por lo
gue esos obreros
han mentido contra él. To-
do el episodio esta monta-
do sobre dos concepcio-
nes de la vida y dos esca-
las de valores diversas. El
estudiante ha respirado en
los libros una atmosfera
en la que la palabra cobra-
dor trae a la mente, como
primera imagen, la de un
servicio. Sin embargo, el
obrero ha respirado en la

L X

vida diaria una atmosfera
en que la palabra cobrador
responde a la imagen:
puesto de trabajo, suerte
que no tiene todo el mun-
do, suerte siempre en pe-
ligro.

En la mente de ese es-
tudiante el cobrador (servi-
dor del publico) no se dife-
rencia mucho de una losa
del pavimento de la calle
sobre la que cualquiera (con
tal que sea contribuyente y
elector) puede pasear como
un sefior y hasta escupir.

cristiana, la atmadsfera que
respira el pobre.

Pues bien, ¢en cual de
estas dos atmadsferas ha
respirado el seminarista? ¢ Y
los autores de los libros que
se usan en el seminario?

“En la atmésfera de los
pobres”, respondia un doc-
to dominico (...). Y argu-
mentaba asi: el 80 por 100
de los seminaristas ha na-
cido en casas obreras o la-
bradoras y alli vuelve du-
rante las vacaciones. Por
tanto, no es posible que se
deje arrastrar por las lectu-
ras o los estudios hacia una

vision de la vida contra-

dictoria con la de su ca-
ﬁ Q sa e infancia.
Mﬁ} La argumenta-

R
vt

Pero no es que yo
quiera decir que el estu-
diante piensa asi cuando
piensa de verdad. Ni que le
hayan ensefiado asi. Qui-
siera decir algo peor, esto
€s, que no piensa nhi esto
ni nada. No piensa. Piensa
en si mismo.

Es mucho mas sana,
mas equilibrada, mas hu-
mana y, en conclusién, mas

cién parece gue no
falla, pero los he-
\ chos que tenemos
ante los ojos dia-
riamente se le
oponen brutal-
mente: la cuna y
la familia no han
soportado la
prueba. Los po-
bres que han es-
tudiado con beca y los
seminaristas que han naci-
do pobres se han pasado
todos, casi automatica-
mente, a la otra orilla. En
vez de absorber, se han de-
jado absorber. Peor aun:
han arrastrado detras de si
incluso a sus familias” m

(L. Milani,
Exp. Past.187-190).
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Desde su experiencia y saber tres amigos y lectores

hacen caso y escriben. Os esperamos
a todos en el especial n® 17

Periplos Ulisi

T s cotraontals.

Javier Torres
Maestro y coordinador municipal de Cultura

(Ayuntamiento de Sta. Marta de Tormes, Salamanca)

¢ TIENE una vaca creatividad? ¢ E imaginacion?.
Pero ¢qué es la creatividad? ¢Y la imaginacion?
Y ...¢qué es unavaca?

Cuando antes y durante la transicion anddbamos
por esos pueblos y barrios de Dios llevando nues-
tros titeres, nuestros juegos y nuestras historias pa-
ra nifios y publico en general, ya tuvimos que ela-
borarnos nuestra teoria para no tropezar:

La imaginacién es la que te permite resolver si-
tuaciones nuevas.

La creatividad, hacer posible las soluciones.

La fantasia, la que te sirve para sustraerte de la
realidad.

¢Y qué es una vaca?

Afortunadamente es un mamifero viviparo.

¢ Pero qué pasaria si fuera oviparo? ¢ Puede servir
esta hipétesis para desarrollar la imaginacion? ¢ Y
la creatividad? ¢ Y para educarla?

Creo que si, porque la vaca, como recibe su racion
de pienso y sus cuidados periddicos, no necesita
desarrollar su imaginacion ni su creatividad. Pero
los nifios tienen que aprender a romper el huevo,
como lo hizo Colon para ponerlo de pie, es decir
a no creer que todo es inmutable, que el statu quo
puede cambiar. Que los prejuicios (juicios-pre-
vios) no deben existir, porque las mas de las ve-
ces son sentencias insostenibles pero cuidado-
samente establecidas y ensefiadas por quien tie-
ne el poder para que se den como hechos
incuestionables, como premisas ciertas a partir de
las cuales se pueden desarrollar los pensamientos.

¢Cuando perdemos esa clave (llave) de la curiosi-
dad que nos permite cuestionarnos las cosas?
¢0 no la perdemos y sélo la reprimimos? ¢ 0 nos
la reprimen? ¢ Es el maestro uno de los que nos la
reprimen? Por qué nos dice “deja de hurgarte enla
nariz” y no “ahora que Fernandito se hurga en la
nariz vamos a aprovechar para ver qué hay mas
alla de esa sustancia gelatinosa y...”

¢Cuando perdemos la insistencia que aplicamos
de nifios para conseguir las cosas que queremos?
Lo més triste de todo: ¢ cuando perdemos el inte-
rés por las personas y nos quedamos en la curio-
sidad por su epitelio? Pero esto es para otra.

¢Y el inconformismo? Tanto para lo grande como
para lo pequefio.

En fin, creo que para educar la imaginacion hay
que primero no reprimir la curiosidad y luego fo-
mentarla. Educarla para que pase de lo anecdéti-
co a lo sustancial. Y que no se pare en el primer
efecto sorprendente que se desata cuando la des-
atamos.

Fomentar el inconformismo, la tenacidad y la pa-
ciencia. No conformarnos con abrir la primera puer-
ta, sino seguir investigando en el palacio que dejé
Gaudi abandonado en Extremadura.

Vencer el efecto “mete-toca-saca” de las maqui-
nas dispensadoras.

El CONOCIMIENTO se adquiere mediante periplos
ulisianos y no con acciones de efecto fulminante.
Y luego... aplicar el método cientifico, que esta es-
crito bien claro y hay que agradecer a tanto curio-
so “impertinente”.

Y ahora dime: POR QUE.

Pero ¢y silas vacas pusieran huevos?
¢Y silos campos fueran de los bra- Eua
ceros? ¢Y si esos papeles de colores P
con valor nominal valieran tanto como

1 In heln lechera
los cromos de Mortadelo y Filemon? que In llavn ol hombre
&Y quién, con qué Autoridad, Dere- aue '“";: T
- - o LN ] e
cho y Razon dice que es asi y no de gue gubo la cena
otra manera? il paje Cantila,

Esto lo sabemos muy bien cuando so-
mos pequefios:

¢Por qué esta cerrado el reloj de papa,
por donde se abrira, qué habra dentro,
y si no lo puedo abrir con mis manos,
se abrira tirandolo al suelo?
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patas de peces, ancas de rana

Alvaro Garcia-Miguel

Profesor de artes plasticas en Secundaria e ilustrador habitual de Educar(NOS)

¢COmo podria un pez ensefiar a un
renacuajo lo que éste habra de co-
nocer para desenvolverse sobre la tie-
rra seca como pez en el agua? Tal
parece hoy, a veces, el dilema que pa-
raliza al educador. Si bien es verdad
que la situaciéon no admite una ca-
racterizacion tan drastica, ni clasifi-
caciones tan excluyentes, solo el uso
de lentes que introduzcan un cierto
grado de exageracion permite cap-
tar los contornos de un problema par-
ticularmente escurridizo como el que
representa el empefio de dotar hoy
de sentido a la educacion.

Nunca ha sido facil la tarea del
educador, pero lo es alln menos
cuando se viven tiempos de cambio
acelerado en los que la combina-
cién de mudanzas empieza a afectar
al sentido de la vida. Esto, el sentido
de la vida, es lo que la educacion
aspira a trasmitir. Una educacion que
consiga superar el estadio del mero
adiestramiento no intentara imponer
este sentido sino que tramara sus ar-
tificios de tal modo que el sentido naz-
cay crezca en el educando como si
lo hiciera por si solo. Cuando el
educador cree conocer las condicio-
nes en las que habra de vivir su dis-
cipulo, su planificacion puede prever
un gran numero de etapas por las que
su tarea debera ir avanzando, aunque
guarde para si estas previsiones y
hasta finja sorpresa ante el cumpli-
miento de ciertas metas. Asi nos edu-
caron a nosotros, cuando alin se cre-
ia en una continuidad del mundo.

Hoy la Unica certeza que
nos asiste es la de que el
mundo sera radicalmente di-
ferente en menos de quince
afnos y la situacion que vivi-
mos s6lo nos permite sefa-

lar aquello que desaparece-
ra (porque lo esta haciendo
ya). Como al pez, nos aterra el es-
pantoso vacio en el que parece que
van a vivir nuestros alumnos, nues-
tros hijos, inmersos en una luz ce-
gadora, cautivos de una pulsion es-
copica que imaginamos insufrible,
sordos al flujo de palabras en el que
hemos alentado nuestros deseos
mas propios. No se trata de un me-
ro cambio de grado. Desde hace dé-
cadas se anuncian cambios mas
sustanciales. El tiempo, dimen-
sion primordial de las vidas,
de los acontecimientos, de
la historia, cede su lugar a
otra dimension que, aun-
que siempre estuvo ahi, nun-
ca se le dio demasiada im-
portancia: el espacio. Nadie
pretenderd ya que algo, una idea, una
vida, un amor, un odio, sea eterno.
La Eternidad de las cosas resultara
irrelevante frente la Ubicuidad que
podran alcanzar en la world wide
web. Nadie deseara urdir una Re-
volucién, sera mas y mejor preparar
una Fiesta.

Eppur simuove. A pesar de los pe-
sares, sabemos que fuera del agua po-
dran ser felices, y algunos tendran una
vida plena que los hara por dentro y
por fuera hermosos, fuertes y sabios.
Que se lo pregunten a los animales te-
rrestres, y en particular a los mamife-
ros; aungue algunos de ellos, como
las ballenas, regresen al agua (al-
guien deberia averiguar algun dia por
qué lo hicieron y, sobre todo, como).

Puestos en lo mejor, urge indagar
qué pueden necesitar cuando se en-
frenten a ese medio seco y cega-
dor. Pudiera ocurrir que ninguna de
las habilidades intelectuales que aho-

ra les inculcamos tengan garantiza-
da ni suimportancia (cuyo declive es
evidente desde hace décadas) ni su
vigencia en el mundo global tecnifi-
cado en el que ellos seran adultos.
Es un heterogéneo curso de super-
vivencia lo que necesitan para esca-
lar unas cumbres cuya topografia ig-
noramos todos, para atravesar jun-
glas cuyas promesas y peligros na-
die conoce.

Decia Jesus Ibafiez que cuando
una cosa es necesaria e imposible,
lo que hay que hacer es cambiar las
reglas del juego. Pudiera ocurrir
que solo atravesando la to-
talidad del desierto idolatri-
co de laimagen, pueda re-
cuperarse el fluido que cir-
culaba por la palabra. Quizas
en aquellos confines, unay
otra compartan el gesto que
a las dos engendro.

No queda mas remedio que des-
cubrir la manera de convertir a nues-
tros alumnos en inventores. Para que
engendren las habilidades que, en
la sequedad cegadora que les es-
pera, les capaciten para reir, gritar, en-
colerizarse, sufrir, disfrutar, conocer,
ignorar, discernir, combinar, diferen-
ciar, supeditar...Y si inventar con-
siste en hacer venir lo que esta por
llegar, necesitaremos unos y otros una
imaginacion vigorosa que nos per-
mita concebir mundos imposibles,
quimeras luminosas, lenguajes que,
sin recurrir a las abstracciones, nos
permitan compartir la realidad con-
creta de cosas inexistentes. Quizas
imaginando un mundo de peces con
patas, acabariamos cavilando sobre
ancas de rana.

CREATIVIDAD OBLIGATORIAS>>>>>>>>>>>5>>>>>>>

e ha pedido Corzo que escriba unas lineas sobre

IVI este tema y, aunque es cierto que tengo mu-

chas cosas que decir al respecto, no siento

gran empuje por hacerlo. Me ha parecido bien, empero;

Y, COMO SOy persona creativa, es lo mas probable que
incluso me salga algo bonito, o quiza hasta bueno.

Pues ya se ha dicho que, por ejemplo en musica cla-

sica, las mejores obras son las que se han hecho por en-

cargo; y también se ha sefialado ya como el artista lleva
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a su imaginacion (o ella le lleva a él) por y a pesar de los
carriles, a veces precarios, que las circunstancias impo-
nen, haciendo de la necesidad “virtud”; y Kant hablaba
asimismo de cémo la paloma, viendo que el aire ofrecia
resistencia a su vuelo, se figuraria sin duda que sin tal obs-
taculo a su paso, el vuelo seria mas gracil y raudo -
cuando no es asi, sino mas bien al revés.

De todas formas, dicho esto, la libertad también esta
muy bien. La libertad de poder ser espontaneo, sin preo-
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cuparse, por ejemplo, mismamente de si uno es creativo
o no. Pues ahi (y centrado en el contenido, no en si debo
hacerlo ni cdmo hacerlo) es donde la inspiracion aqui te
pillay te mata, y te encuentras, como sin saber cémo, con
algo creado entre las manos. Por la libertad. Por esa li-
bertad que tan dificil es de explicar, de caracterizar, cuan-
do has de hacerlo a alguien que no la ha conocido.

¢A quien le preocupa gque un nifio sea o no creativo?
A él no, desde luego. ¢,Por qué puede alguien preocuparse
por la creatividad y la imaginacion de los nifios? jNo os
toméis a pecho estas facultades!, podéis angustiaros, y
el nifio lo percibira. La ansiedad del maestro podria rom-
per la fragil espontaneidad del nifio - que me importa mas
que toda la creatividad y la imaginacion.

Por supuesto que lo que acabo de decir precisa mu-
chas matizaciones y que, dicho asi, suena a Rousseau,
Neill, etc. No voy por ahi.

girse a los demas y quiza maravillarlos, deslumbrarlos.
Pero mi corazén no va a sentir que algo va mal si este
nifio no se muestra creativo. Y, si por azar llega a sentir-
lo, procuraré que el nifio no lo note. Su papel en la vida
puede ser otro, que acaso yo no esté capacitado para
comprender.

Hay ideologias y experiencias educativas que pre-
suponen que todo ser humano, o todo nifio, es creati-
Vo por naturaleza. Yo no sé de donde lo sacan, aunque
comprendo la buena imagen que cobra uno de si mis-
mo pensando asi de bien del ser humano. Algunos es-
tablecen que seriamos todos creativos si se nos libera-
se de ciertas represiones; quiza, pero si eliminamos re-
presiones que no sea para algo, Sino porgue se vive me-
jor sin ellas. Y en cuanto a esa supuesta creatividad
generalizada que se disfrutaria en el estado edénico,
no podemos garantizarla, pues el Edén no lo ha cono-
cido nadie todavia.

creatividad obligatoria

Adolfo Palacios, es maestro de musica y filésofo

Lo que me mueve es intentar hacer luz en lo que aca-
bo de sefalar: ¢por qué hemos llegado a tomar interés
en que de nuestras manos salgan individuos creativos?
¢Para qué, para quién queremos que se produzcan esos
resultados? Sé que a veces la sociedad y la empresa lo
demandan. En Estados Unidos, como sabéis, ha co-
brado interés la cuestion con vistas a la toma de deci-
siones en el trabajo, etc. ¢Para la sociedad, para la pro-
duccién? Nadie ni nada me importa mas que este nifio
concreto que ahora me mira, aqui, con esos 0jos re-
dondetes que en principio me inspiran todo mi respeto.
Le dejaré que sea creativo, si lo es. Le dejaré que inten-
te ser creativo, si a él le parece bien transitar ese cami-
no. Le ilusionaré —si esta de ilusionarse- con mi creativi-
dad porque ésta busca a veces, de modo natural, diri-

Otros dicen que la creatividad se puede estirar como
los personajes de El Greco, merced a técnicas educati-
vas, y asi lo han intentado. Ignoro los resultados, pero de-
berian mirar si los nifios, habiendo ganado “creatividad”
no habran perdido otras cosas por el camino.

Soy maestro de musica. No siempre ejerzo mi labor
a gusto. Me apeteceria mas estar en una communio mysti-
ca con alumnos que fueran igual de creativos que yo lo
era a su edad. Pero debo recordar que muchos estan
ahi por obligacion: el Estado ha dicho que deben
“aprender musica” (qué pretension, qué concepto tan ex-
travagante). Y de los que estan ahi a gusto, los habra
que se contenten con contemplar mi creatividad y la de
algunos de sus comparieros. Es suficiente m
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préximo nimero de fFITTE R @\ KANDS
contigo un mural {ef& GRAFF‘-“

Lectores de EduesrCNOSD:

os pedimos, por favor, que nos enviéis una breve narracién, un suceso, un hecho consumado,
un rasgo de caracter mil veces sucedido, una instantanea reveladora aunque esté sin revelar,
un ejemplo, un asombro padecido o un saber anticipado... de:

cOmo son estos chicos o qué les pasa.

Pensamos en los de 12 a 20 afios Eln°® 17 de EducsrCNOS | en la primave-
“mas o menos” y en todos vo- ra de 2002, va a ser un mosaico sin
sotros, chicas y chicos intere- teorias, para conocernos mejor. Po-
CEle[eM padres y madres, déis pedir a vuestros amigos y co-

educadores [elch{e]e[eRileIeRY nocidos, aungque no sean lecto-
res de EducsrCNOSY | que co-

jan la pluma o el pincel. Intere-
sa la visién desde mil angulos.

Enviadlo por e-mail
charro@retemail.es
o por correo: EducerCNOSD
c/ Santiago, 1. 37008
; ; iy Salamanca,
gosppedagogos [BlliVElg antes dEl 25 de marzo.
Sl XeMalel periodistas
W observadores... Nos gusta recibir vuestra opi-
EN FORMA NARRATIVA, A nion sobre EducsrCNOS) | aun-
PODER SER, O EN UN gue sea buena. Y, si mala, ayuda
DIBUJO O FOTO, a mejorar. En cualquier caso, sir-
como mejor querais, sin lle- ve para saber que estéis ahi. A ve-
gar ni a un folio de 50 lineas, ni ces parece que estamos solos.
600 palabras ni 3.000 caracteres.
Hasta con una frase se dice todo.

neM A

Colaboran en estas historias trimestrales: los lectores e
internautas que lo deseen. Y, por ahora, los colaboradores fijos: José Luis Veredas (FP
Agraria, SA), Tomas Santiago (escuela rural, AV), Antonio Oria de Rueda (gestor de
contenidos en la TV de Castilla La Mancha, TO) Luisa Mellado (educacion infantil,
Pefiaranda SA), Oliva Martin (educacion familiar, SA), Miquel Marti (Unesco, B), Jesus
Marti Nadal (animacion juvenil, Polinya de Xuquer V), Mercedes Llop (Centro Profesores,
Caspe Z), Alvaro Garcia-Miguel (prof. dibujo, Coca SG), Carlos Garcia (director de
primaria, Pto. de Sta. M3, CA), Alfonso Diez (director de CRA), José Luis Corzo
(universidad, M), Juan Bedialauneta (escuelas-taller, Bl), Javier Alvarez (periodismo, SA).

El director de Educer(NOS)

Hemos regalado muchos ejemplares, pero el papel, la imprenta y correos se
empefnan en cobrar. Redactores y dibujantes no. Echanos td una mano.
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1

Ingreso o transferencia en la cuenta del MEM

2104/0012/67/0000037408; Giro Postal al MEM c/ Santiago, 1.

La suscripcion atrasada, al mismo precio anual, pero los ejemplares Plan de Escuelas
sueltos, 2,40 €. Asociadas a laUNESCO

37008 SALAMANCA (Tfno. 923 228822 — 91 4026278)
E-mail: charro@retemail.es



